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Quince afios llevaba trabajando, como especialista, en € campo de la expresion y recogiendo cas
todo lo difundido desde la pedagogia, la psicologiay € arte, acerca del dibujo de los nifios, cuando tuve

mi primer encuentro con Arno Stern.

Pude comprender entonces que, 1o que yo crefa saber, estaba condicionado por supuestos jamas
cuestionados; pues siempre se habia relacionado € dibujo infantil con e arte y la comunicacion.

Por azar, Arno Stern habia podido observar sin prejuicios y habia hecho posible que se desencadenase €
auténtico proceso de laexpresion d liberarlo de la comunicacion. Habia encontrado €l origen, laevolucionyy las
leyes internas que lo rigen y descubierto un codigo universal y necesidades de expresion que hasta entonces

no habian podido manifestarse de forma elaborada.

Afios mas tarde, he podido constatar que esas mismas leyes rigen en otros medios de expresion, la
arcillay e volumen, e cuerpoy el movimiento y que en ellos aparece también el mismo cédigo universal

descubierto por Arno Stern en la pintura.

Muy pronto, puede gque de forma accidental, €l gesto de
la mano dgja su huella sobre una superficie: € dedo en €
vaho de un espgjo, o con la cuchara, abriendo un surco en la
papilla. Con dlo se obtiene un placer inesperado, que susci-
ta @ deseo de volver a hacerlo. La comprobacién de que se
puede realizar otra vez proporciona mas placer y aumenta €l
deseo de seguir repitiéndolo.

De lamisma manera, hace miles de afios, esto pudo ocu-
rrir en las paredes humedas de arcilla blanda de alguna
cueva; 0 con un trozo de carbdn sobre unaroca. Pero solo de
forma eventual. Hoy, sin embargo, los nifios tienen papel y
ldpiz cas siempre a su alcance, y ya desde muy pequefios
descubren todos la posibilidad de trazar y el placer que esto
les proporciona.

Comienzan asi, llenos de degria, atencion y esfuerzo,
este juego, que seva a intensificar poco a poco y prolongar-
se durante cierto tiempo.

Algunos padres y educadores asistiran emocionados a
estas primeras manifestaciones gréficas de sus hijos o dum-
nos, desconocedores quizas de que dan los primeros pasos
en una andadura transcendente y complga, que podria
extenderse alo largo detoda su viday que, sin embargo, esta
précticamente condenada al fracaso. Y esto debido, precisa-
mente, a su intervencion, tan desacertada como cargada de
buenas intenciones.

(Nota de la Redaccion)

Inauguramos esta seccion como medio para potenciar € debate entre profesonaes, apar-
tir delos articul os que se publican en Comunidad Educativa. Nuestraintencion esesta-
blecer un didlogo que permita exponer |as diferentesideasy planteamientos con que cada
especidigtase enfrentaaun campo determinado.

El articulo que este mes presentamos nos ha llegado como reeccion d escrito por Maria
Caparros y Michéle Berger: “H dibujo dd nifio", publicado en la seccion Escuela de
Padres, end n° 233 (mayo, 1996). Sn hacer una critica expresa aeste articulo, € autor
propone una vison totamente diferente, e induso a veces, contraria ala anterior. J. M.
Castro condderasuperadaslastesisindicadas en € primer articulo, baséndose en los Ulti-
mosestudiosy d trabgjo conjunto con A. Stern.
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Cas todos los nifios se inician en este proceso con autén-
tica pasién. Unamismay profunda necesidad les lleva a tra
zar ineludiblemente.

LOS ORIGENES DE LA EXPRESION

Sus primeros gestos son deudores de sus limitaciones
motrices. un giro, rdpido, que puede desplazarse en el espa
cio, gobernado desde el hombro, el codo o la mufieca. Este
movimiento, que se repite y superpone, es lo que puede
hacer un nifio peguefio. Esto coincide con lo que quiere
hacer en ese momento y a la vez es, exactamente, lo que
necesita hacer.

El trazo que resulta de todo €lo es € torbellino. (1)

Este equilibrio entre lo que puede, quiere y necesita, le
permite combinar en una misma tarea esfuerzo y placer;
dedicarse a ella cientos de veces, sin disminuir un dpice su
enorme entusiasmo; mostrarse decidido, perseverante y

(1) Arno Stern, abandoné € término “garabatos', que alude a algo ma
hecho, y es revelador de la desconsideracion hacia esta actividad infantil
en sus origenes. Cred un neologismo de dificil traduccion "giroulis®, (de
"giration" = giro, y "rouler" =rodar) que define, sin connotaciones peyo-
retivas, perfectamente, el trazo del que tratamos.



seguro; y llevar al limite de sus posibilidades esa mano que
sabe dibujar y que de forma progresiva ira ampliando su
repertorio de gestos, de movimientosy de trazos.

Poco a poco, después de muchas repeticiones
necesarias, € vertiginoso movimiento inicial sevaair raen-
tizando. El torbellino, como una madeja al desenredarse, se
abre. Y en é aparece, como surgiendo de un proceso de con-
densacion, un trazo que se asemeja a un gancho.

Este movimiento de giro, ahora lento y aislado, que da
origen a gancho puede evolucionar en distintas direcciones,
estirandose y dando lugar a un trazo recto, o enrollandose
sobre si mismo. También puede girar buscando su punto de
partiday cerrarse, dando nacimiento, asi, a una primera figu-
ra: lafigura redonda. Si el cruce con el punto de partida del
trazo forma un angulo, entonces, lo que deriva del gancho
sera la figura llamada gota.
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Pero dejemos de momento esta linea evolutivay demos
unos pasos hacia atras, a origen mismo del trazo.

—

Algunos autores habian descrito el torbellino como €l ori-
gen ddl dibujo infantil, aunque con otro nombrey no viendo
en é, sino desorden.

Arno Stern se dio cuenta que no era posible encontrar
explicacion asi a toda la evolucion posterior del trazo. Su
observacion le llevo pronto a comprobar que ese origen no
erael Unico. Existiaun doble origen: el punteado.

A veces se oye, cuando se estd haciendo, alin antes de
poderlo ver, a impactar ritmicamente la punta de un rotula
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dor o lapicero sobre un papel. Esta especie de sembrado de
puntos se esparce por todo € espacio disponible, en un claro
intento de abarcarlo, y suele aparecer asociado a torbellino.

Torbellino y punteado aparecen pues, en €l origen de una
evolucién programada, que se desencadena inevitablemente
en cada persona.

Dd punteado surgira més tarde, en un acto de afirmacién
y sintesis, un trazo recto, generamente vertical, después
horizontal y posteriormente, yuxtaponiendo ambos, en

angulo.
Ly L

Las hasta aqui descritas son manifestaciones gréaficas

arcaicas de la formulacion.
0-6

L

Cuando las limitaciones motrices de los nifios ya no son
tan grandes, van a seguir combinando los trazos, que ya pue-
den hacer con gran precision, de distintas maneras.
Y uxtaponiéndolos, incluyendo unos en otros, también inte-
grandolos, y como producto de todas estas operaciones, apa
recen lasfiguras primarias.

Desde laforma de gota, han podido llegar a triangulo, y
desde e angulo o laforma redonda d cuadrado.
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El trazo vertical se puede asociar con el horizontal, cru-
zéndose de diversas maneras, dando origen alacruz, laespi-
na, €l peiney la escala.

La figura redonda puede asociarse a un trazo vertical o a
varios, dando lugar a la figura redonda con trazos radiales.

La figura radial.

Y también puede incluir en su interior otras figuras.
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He aqui lasfiguras primarias:
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UNA EMISION NECESARIA SIN DESTINATARIO

Hay una especie de légica interna en la aparicion de las
figuras primarias, del mismo tipo que aquella que permite a
un nifio llegar a andar.

Ve alos adultos moverse a su arededor; lo pueden hacer
de pie, y rdpidamente, alcanzar cosas a las que é no llega,
subir y bajar escaleras, abrir y cerrar puertas, entrar y sdir. El
va a desear moverse y acanzarlo todo, pero la evolucion que
le va allevar a caminar sobre sus piernas no depende de su
deseo, sino del programa que quizas este pone en marcha.

No piensa cdmo desplazarse, ni planifica cualesquiera de
las fases previas a andar. Sabe qué hacer en cada momento
sin necesidad de preguntarse o reflexionar sobre ello.

Levanta primero un poco la cabeza, hasta poder llegar a
mantenerla por encima de sus hombros. Después se incor-
pora, poco a poco, hasta llegar a sentarse, y mas adelante se
desplaza arastras o lateramente. Anda agatas 'y a cabo de
varios meses se sostiene erguido sobre las piernas, para ter-
minar desplazandose en primer lugar con apoyos y frecuen-
tes caidas y luego con total seguridad.

Es lalogica de una evolucién que deriva de un programa
genético. Una evolucién que es similar para todo el género
humano. Universal, por tanto, en cuanto que posee el mismo
programa geneético.

Esta evolucién no depende del deseo o de lavoluntad.

Ninguna reflexion precede a la aparicion de las manifesta
ciones arcaicas 0 alasfiguras primarias. Estas seimponen ala
mano dd que traza, independientemente de su raza, medio
cultural, econdmico o climético. Y asi como todos tenemos dos
piernas, dos brazos, dos orgjas, nariz y bocay somos diferen-
tes, todoslosnifiostrazan lasmismasfigurasprimarias, conlas
gue pueden hacer diferentes combinaciones.

Trazan segun una ley interna, que no depende del exte-
rior, delo observado, de un modelo determinado, de lanatu-
raeza, 0 delo quelesimpresiona, de las emociones, los pen-
samientos o cualquier otro gercicio de reflexion.

No existe deseo de representacion alguna en un nifio que
dibujaun torbellino o un gancho. Cuando un nifio pinta estas
o las figuras primarias, peine, espina o escala, no esta inten-
tando reproducir ni representar estos objetos. Arno Stern les
da este nombre, pero podia haberlas numerado o registrado
bgjo otras denominaciones.

Y lo mismo sucede s traza en ese momento una figura
redonda, combinandola con varios trazos rectos, que parten
de ella como radios. No esta representando € sol. No tiene
ningln propésito de hacerlo. Esta figura primaria, que lla
mamos radial, no tiene su origen en ninguna impresion del
exterior. Procede de un lugar que esta més dla de larazon.
Y lamano que latraza obedece a una profunday perentoria
necesidad interna. Se trata de una emisién necesaria, pero
que no esta destinada a nadie. Ninguna intencion existe de
comunicar algo aaguien. Ningin mensagje contieney no pre-
cisa por tanto de receptor alguno.

Se puede objetar que la experiencia de la mayoria de los
educadores contradice las negaciones precedentes. Los



nifios muestran sus dibujos a los adultos
gue les son cercanos, y les dan todo tipo
de explicaciones sobre elos. Se podria,
concluir por tanto, que dibujan para los
demas, para comunicarse, en definitiva

Pero no hay que engafiarse. Los
nifios que hacen tal cosa estén condicio-
nados. No proceden libremente. jY como
podrian hacerlo s son escolares!

Todo su trabgjo debe ser supervisa-
do, evaluado y muchas veces corregido.
Cuando terminan su tarea, deben dirigir-
se a su maestra para que compruebe si
esté efectivamente terminado € gercicio
y les dé su visto bueno. Y puede estar
bien o mal realizado, de vez en cuando
hay que repetirlo, se les piden explicacio-
nes y hablan de élo. jCdmo no van a
hacer lo mismo con sus dibujos!

UN PROCESO NATURAL INTERRUMPIDO

Esto suele comenzar muy pronto. Un nifio pequefio hace
un torbellino. Su abuelo lo ve silencioso, ocupado, absorto, se
acercay le dice: "jQué bonito! ¢Qué eslo que quieres hacer?"
Su nieto queda confundido. No sabe qué contestar. Més tarde,
yano dudara, porquevaa aprender pronto aresponder lo que
esperan oir los adultos. Ninguna intencidn dictaba su trazo,
solo e placer de g ecutarlo. Ningunarepresentacion intentaba,
ningun mensgje estaba siendo gestado.

trazan segun una ley
interna, que no depende
del exterior, de lo observado,
de los pensamientos*”

Pero también se le hubiera generado confusién s se le
hubiese preguntado "¢Por qué no lo haces rojo?" En vez de
negro, o cualquiera de las preguntas que solo se les ocurren
alos que lo ignoran todo al respecto.

FORO DE DEBATE

Asi que, apartado de su quehacer, un instante después,
encuentra la respuesta en lo primero que se le ocurre. Algo
gue asocia, descubre o ve en ese momento: un bosque, al
recordar e cuento que le narraron la noche pasada, una
sefiora despeinada, a fijarse en los cabellos revueltos de su
abuelo, que acaba de levantarse de la cama, o una batalla.
Entonces, siguen otras preguntas, bienintencionadas.
"¢Donde estan los animales de este bosque?’, "Detrés de los
arboles'. O "¢La cara de la sefiora?’, "Esta tapada’. "¢Y los
soldados de esta batalla?’ "Se han ido".

El adulto imagina que ayuda asi a reflexionar a nifio
sobre su dibujo, sobre lo que supone que son sus carencias
y que le dalaoportunidad de completarlo y enriquecerlo con
ideas que presumiblemente no se le habrian ocurrido y tam-
bién jcdmo no! de ampliar sus conocimientos.

Le es dificil comprender que e deseo de ayudar a per-
feccionar su dibujo a un nifio, proviene de la consideracion
de que un nifio es incapaz de aprender por si mismo, del des-
conocimiento de su proceso natural de aprendizaje y del
papel que debejugar en é un adulto.

No se dacuenta que interviene en la direccion de su pro-
pio pensamiento e interés, extrafios alos del nifio, y que for-
zarle arecorrer ese camino no es hacerle avanzar, sSiho apar-
tarle del suyo propio, interrumpirle su pensamiento, dis
traerle de sus interesesy necesidades, desorientarle y hacer-
le sentirse perdido e inseguro.

Y he aqui que intenta ensefiarle. Le coge € papel y € bali-
grafo y diciéndole. "No, asi no se hace, mird'. Le dibuja un
caballo, la cara de una sefiora, 0 un personaje con una espada
en lamano y se lo ofrece como un modelo. El modelo de
alguien que, interrogado por otro adulto, negaria saber di-
bujar.

Ahora este nifio probablemente quiera hacer algo que ni
puede ni necesita. El equilibrio esta roto. Su seguridad per-
dida. Con € tiempo se iran acumulando abrumadoras canti-
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dades de fichas para rellenar, completar, colorear, dibujos
impuestos, sugeridos, ilustraciones, copiasy detodo ello ten-
dra que escuchar el parecer de los demas: estd muy bien,
cas siempre a principio, 0 mal, a medida que vaya crecien-
do. Siempre forzado a explicarlo todo y acumulando palabras
y mas palabras sobre sustrazos, que durante muy poco tiem-
po Més, van a soportar tanto peso.

Preguntardal principio, si estabien asi, asu abueloo asu
maestra, buscando su aprobacion.

Luego le oiremos decir: "¢Qué hago?' Desposeido y
dependiente ya de los otros.

Y finalmente: "Y o no sé dibujar".

Yaes un escolar condicionado. Ahora, creado € proble-
ma, buscamos como resolverlo, y decidimos que es preciso
motivarle. Més preguntas, més ideas y més paabras, se
cebarén sobre €, hasta el atiborramiento y € definitivo aban-
dono del dibujo.

Pero podia haber sido de otra manera.

Un nifio pequefio traza un torbellino. La mesa sobre la
gue dibuja es demasiado alta para su estatura, su barbilla se
apoya en €l borde y sus brazos estén préacticamente horizon-
tales desde sus hombros. Todo lo cual |e hace tener unaposi-
cién forzada e incomoda. Su abuelo lo ve, silencioso, ocupa
do, absorto eincomodo y se acerca. Toma un par de cojines
de la butaca més préximay se los coloca en la silla elevan-
dole un poco y le comenta "Ad estards mgjor”. Su nieto son-
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rie y en la nueva posicién, mas comodo, se relgay sigue
dibujando. Pero su mano permanece fuertemente cerrada
sobre €l boligrafo que utiliza, asi que su abuelo se la dlga
suavemente, sin quitarselo de la mano. Un poco més tarde
exclama "He terminado”. Entonces, € abuelo le ofrece otra
hoja, blanca, de papel. Y tomalaque le entrega el nieto. Coge
otro boligrafo y le pone por detrés lafecha, como siempre ha
hecho, para guardarsela ordenada en la carpeta que destina
a sus dibujos.

Este nifio pequefio sigue trazando torbellinos, silencioso,
feliz y seguro. Nada le distrae de su trabgjo. No hay pre-
guntas absurdas ni necesidad alguna de explicaciones de
ningun tipo. Se siente querido y sabe que su juego es consi-
derado con seriedad por su abuelo, que le procurara lo nece-
sario pararedizarlo en las mejores condiciones.

Seguira dibujando. Pedira que le coloquen cojines en la
slla, antes de empezar. Aparecerdn otras necesidades, qui-
z&s. Su torbellino, aveces es tan répido que se sale del papel
y manchala mesa. Como otras veces, su abuelo selo limpia-
racon un trapo, paraque no se ensucie lamanoy no paselo
mismo también con la hoja. Su carpeta se ira hinchando y su
torbellino derivar4 en ganchos. Después aparecerdn otras
figuras: redondas, trazos rectos, triangul os...

Dibujara por placer y este ira aumentando. Siempre sabe
dibujar y no precisa de motivacion alguna. Un adulto esta
acompafandole, no para hacerle sentir su superioridad y
debilitarle, sno para asistirle y permitirle crecer seguro,
fuerte y libre. ¢No es esto suficientemente importante?

ARTE Y COMUNICACION

El arte es comunicacién. El artista quiere transmitir su
mensaje, comunicarse a través de su obra: ser aceptado por
la sociedad o la persona amada, por € mercado o una mino-
ria selecta, o por la historia, escandalizar, contestar, provo-
car... Por €llo, reflexiona sobre la mgjor manera de hacerlo,
con las herramientas que posee: lalinea, € color, latextura,
la composicion. Estudia, proyecta, eshoza, corrigey ensaya.

Sin embargo, cuando un nifio pinta, ninguna reflexion le
lleva a disponer las lineas o € color sobre la superficie del
papel. Su deseo es dibujar, pero e trazo del dibujo que resul-
ta no es dictado por ese deseo, sino por una necesidad de
otro orden, que no procede de lavoluntad y estd més dla de
laintencion, en la memoria organica.

Unaemision que no sedirigealosdemésno esarte. Y €
rastro de esa emisién, registrado en un papel, no constituye
una obra de arte.

No hay obra aqui, ni puede por tanto, incluirse € dibujo
infantil dentro de un apartado o tendenciadel arte. Tampoco
esel dibujo delosnifios el origen del arte ni, como se hapre-

tendido, una manifestacion primitiva del mismo, o una etapa
en el camino que conduce a aguel.

Sencillamente, el mal [lamado "Arte infantil” no existe.
Se trata, nada més y nada menos, que de un juego.

Los trazos nacen del gesto de la mano que deja su huella
sobre una superficie.



INTRODUCCION A LA
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SEMIOLOGIA DE LA EXPRESION (2 parte)

José Miguel Castro

PROF. UNIVERSIDAD DE CANTABRIA
TALLERES DE EXPRESION DE BILBAO

La Semilogia de la Expresion es una ciencia nueva. El objeto de su estudio son fenémenos,
que sempre han existido pero que hasta ahora han sido ignoradosy cuyo conocimiento es de
tal naturaleza que transforma la mirada sobre € trazo.

El estudio semiologico se interesa en las caracteristicas universales del hecho de trazer y
se abstiene de toda interpretacion subjetiva.

La semiologia de la Expresion revela una manifestacion llamada Formulacion, por la cual
toda persona et en condiciones de expresar 1o que no puede ser expresado de ninguna otra
manera.

La Formulacion es  conjunto de elementos comprendidos entre € torbellino y las figuras
esencialesy las leyes querigen su evolucion. Es un sstemaauténomo, independiente ded arte,
delapsicologia o de la pedagogia. Estructuradoy coherente. Setrata de un desarrollo natural y
programado con leyes propias. Universal. No depende de lasinfluencias del exterior. Cada per-
sona, sean cuales sean sus condiciones sociales, culturales o climaticas, utiliza los mismos

trazos.

Los trazos nacen del gesto de la mano, que dgja su hue-
lla sobre una superficie.

El nifio juega con ellos. Los despliega en el espacio dis-
ponible, los multiplica, los combina, yuxtaponiéndolos unos
aotros, cruzandolos, incluyendo unos en otros. Sin querer
aln representar nada.

EL JUEGO CON LAS IMAGENES

Y en el devenir de este juego apasionante, acontece un
dia que alguna de las formas trazadas, es asociada, o le
recuerda a alguin objeto de su interés. Entonces, una figura
redonda, trazada sin intencién se convierte a sus 0jos en
unamanzana, 0 unacruz en un avion. El nifio inviste los tra-
zos que ha dibujado con la evocacion de las cosas que
encuentra en su viday hace nacer asi, las imagenes.

Y es, de estamanera, que sobreviene el deseo de repre-
sentar.

Cuando un nifio, a cabo de interminables pruebas y
después de una agotadora tarde de compras con su madre,
consigue hacerse con la cga de zapatos, que acaba de
estrenar, sabe perfectamente lo que se trae entre manos:;
una cga de carton.

Podemos verle en el suelo, en un rincén, con algo, que
de no ser por su insistencia hubiéramos destinado a la
basura. Metey saca de ellapalitosy trapos. Lamanipulay
la mueve en el aire. Hace extrafios ruidos con la bocay
mantiene didlogos consigo mismo de forma ininteligible.
Parece, visto desde fuera, un entretenimiento banal. Pero
en el mejor de los casos, ho intervenimos, pues no molesta
demasiado y tenemos cosas mas importantes que hacer,
que contemplarle y ver como pasa €l tiempo.

Pero é no lo esta perdiendo.

Con esa cga puedejugar como si se tratase de cualquier
otro objeto. Y no necesita, en absoluto, alterar su estructu-
ra, ni su apariencia, para que su juego sea completo, tenga
todas las opciones posibles y pueda cubrir cualquier con-
tingencia.

LA FORMULACION:
UN CODIGO UNIVERSAL

Arno Stern quiso saber s todos los nifios pintaban o
mismo que en su taller en Paris, independientemente del
medio en que habitaban o0 s las condiciones externas
modificaban la forma de trazar.

Durante una décadavigo por € mundo, buscando pue-
blos cuyas diferencias de vida fueran patentes. Y desarro-
16 su investigacion entre los némadas del desierto, los
pobladores de la sdva virgen, los habitantes de la sabana
y ados mil metros de aturaentre los pueblosindigenas de
losAndes.

En estos lugares, digié aguellas poblaciones en las
gue debido a su aidamiento o forma de vida, no existiains
titucion escolar. Algunos de elos no habian visto nunca
I4picesy pinceles y nunca habian dibujado.

Su ingente trabgjo, carente de toda ayuda, y en las més
penosas condiciones que se puedan imaginar, dio como
resultado la comprobacién de la universdidad de la
Formulacion, cuyos elementos constituyentes aparecian
entre estas personas con toda la fuerzay la pureza de las
manifestaciones de las personas libres.
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Los diminutos seres que introduce en dla, mufiecos de
pléstico o Smples trozos de madera, cobran viday se pue-
den configurar como audaces marinos. Solamente precisa
un ligero balanceo, smulando € efecto de las olas, para
evocar @ desplazamiento de un navio en dta mar. Puede
que unaterrible tormenta estalle de pronto. Soplad viento
con enorme violencia, olas gigantescas empujan € barco
€ON sus Manos, como S setratarade un juguetey lo levan-
tan bruscamente a muchos metros de atura, haciéndolo
crujir por todas partesy lo hunden después en € abismo,
del que yano sddran sino gritos de espanto y desespera
cién detodos lostripul antes.

La tormenta se desvanece tan repentinamente como
gparecio. Ahora un vigo pafio, cuidadosamente plegado, le
permite luego acomodar cdida y confortablemente en la
cama a un bebé que lloriqueay protesta d cambiarle los
pafides. Se cdma al ser atendido con infinita ternura y
duerme después, arrullado por carifiosasy dulces palabras.

Un tren puede que requiera un cuerda atada en la cga
paratirar de éla - Si se consiguen otras cgas atadas entre
§, unadetras de otra, € tren es perfecto.- Unalocomotora
infatigable: silbato ensordecedor, vapor y zapatazo ritmico
en e suelo, lo arrastra de estacion en estacion, admitiendo
y deglando pasgjeros, seglin su destino.

Lacga invertidaahora su posicién y sobre la cabeza, da
lugar a que surja cualquier persongje, debgjo de cuaquier
sombrero.
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Pero puede que la coloque en & suelo, boca abgo, desti-
nada a guarida de animdes feroces, que acechan a dgin
Uperviviente del barco s niestrado unos dias 0 unos minutos
antes.

Cuando sabemos que todas estas operaciones y otras
muchas mas, tienen lugar en € transcurso dd juego, no
podemos dudar de las capacidades intel ectuales de nadie,
ni pensar en una ocupacion trivia, o en unjuego defectuo-
30, menoscabado o ma hecho, debido alafdtade unafiera
0 un tren auténticos o un ahogado de verdad. ¢Por qué,
entonces, viéndoles dibujar, jugando no con unacgade car-
tén, sino con figuras redondas, cruces, triangulos o cua
drados, con las que representan todo tipo de objetos, con-
sideramos que su juego es torpe, incompleto y necesitado
de correcciones?.

Los nifios no quieren, ni necesitan, reproducir, imitar o
copiar la redidad, la ficcion o los objetos que conocen.
Desean representarl os -hacerlos presentes en la imagina-

cién- parapoder jugar.

De la migma manera, utilizan los trazos, juegan con
dlosy los dotan con la capacidad de evocacion de las cosas.

El espacio de papd en € que dibujan es sumundoy su
epacio de juego. En € despliegan su pensamiento, sus
conocimientos y experiencias, sus deseos y también sus
emociones, susalegriasy sustemores, se proyectan, explo-
ran, descubren, transforman. Y como siempre quejuegan,
lo hacen en d limite de lo que son y pueden, rompiendo
unay otravez esos limites y creciendo.

los nifios N0 necesitan
copiar objetos,
los representan desde
Su imaginacion
para jugar"

¢Chmo es posible que los adultos quieran corregir
este juego, tengan lafatua pretension de enriquecerloy lo
modifiquen hasta & extremo de llegar a hacerlo desapa
recer?

En su juego con la cga no intervenimos porgue no 1o
juzgamos importante. Nadie ve qué sacar en limpio de €.
En sus trazos, intervenimos porgque suponemaos equivoca:
damente una intencion de comunicar y una incapacidad.
Decidimos que todo elo debe ser objeto de ensefianza,
ignorantes del proceso que estd en marcha, de su sentido y
transcendencia. Y creemos necesario encaminarlo, dirigir-
lo hacia € arte, no importa que no se consiga sino des-
truirlo.



FORMACION DE LOS OBJETOS - IMAGENES

Las representaciones de los objetos que, en un momen-
to dado de su evolucidn, puede, deseay necesita hacer, se
configuran de una manera muy especid; necesaria para
poder contener los trazas, que antes hacian dn intencidn
dguna y necesariamente, por tanto, dejadas dd aspecto
read de los objetos. El doble mecanismo descubierto por
Amo Stern, nos revelala procedencia 'y formacion de los
objetos - imagenes.

Se trata de la fuson de dos niveles y necesidades de
distintaespeciey origen. De unaparte, lo queproviene de
larazdn, de lavoluntad y del deseo de representar que
generaimagenes. Y de otra, lo que procede de més dlade
larazdn, de la memoria orgénica: |os trazos de gparicidn
programaday que ahora encuentran cobijo bgo estas iméa
genes.

Diferentes formas de proceder son posibles. Puede
suceder que d trazo seimpongacon lafuerza de una nece-
sded incontenible e inmediatamente después ese trazo se
judtifique asocidndolo ala representacion de un objeto. O
puede que seaprevialaintencion de representar; entonces,
sempre claro esta, que ningln mode o haya sido impuesto,
se daboran las imégenes de tal manera que éstas se con+
vierten en receptivas de los trazos que se emiten smulta
nea e involuntariamente.

Ad, los objetos-imagenes pueden jugtificar o esconder
lostrazos, y laformulacidn es posible. Lostrazos, que goa
recian desnudosy sin pretexto aguno como figuras prima
rias, aparecen ahora disfrazados bgo iméagenes.
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Arno Stern inventarié los objeto-imégenes que los nifios
hacen y encontr6 que su nUmero era sorprendentemente
reducido. Persongjes, animales, plantas, casas, barcos... Y
encontrd que cada uno de estos objeto- iméagenes tenian
también una evolucion programada.

Como ya sabemos, estasimagenes no proceden, en con-
tradelo que se hacreido, de laobservacion del exterior. Y
asl, por gemplo, las casas que pintan los nifios no quieren
ser reproduccidn de las casas que ven, ni de lacasaen la
que viven. Esta casatipo, tan perseguiday corregida por
ignorancia, tiene un origen 'y evolucion conocidos.

Y lo mismo podriamos decir de los persongjes, anima
les, plantas o barcos.

Hay un nimero reducido de objeto - imégenesy también
hay un nimero reducido de trazos. Y este conjunto de de-
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mentos de la Formulacion condtituye un cddigo que es uni-
versa). Todos los nifios dd mundo pintan las mismas casas,

independientemente de su lugar de origen y de laarquitectu-
ralocd.

Laexpreson es unanecesidad béasica. En todo ser huma
no existe lanecesidad de hacer esaemision, que permitefor-
mular sensaciones grabadas en lamemoria orgénica

Este programa presente en todosy grabado desde antes
de su nacimiento esel que, d desencadenarsey ponerseen
marcha, permite que aparezcan |os trazos ordenadamente.
No tiene fundamento alguno pensar que hay unas personas
més dotadas que otras.

El medio y la educacion afectardn de diferente manera
y en mayor 0 menor medida a todos. En la mayoria, este
programa queda deteriorado, pudiendo llegar hasta su

completa aniquilacion. Algunos conservaran esta capaci-
dad més o menos parasitada y podran jugar durante un
tiempo en ciertas condiciones. Otros, muy pronto dgardn
dejugar con las imégenes, secuestradas por la ensefianzay
la educacion artistica.

Estas intervenciones introducen en €los otro programa
de forma brutal; un mensgje grabado a hierro y fuego: "No
se me ocurre nadd’, "No < dibujar”, "No puedo”.

"todos los nifos del mundo
pintan las mismas casas,
Independientemente
de su lugar de origeny
de la arquitectura local"

Toda la educacién artistica se ha basado desde € prin-
cipio en las tres concepciones errdneas tratadas hasta aqui:

— Desde d primer trazo, todo es parala comunicacion.

— Los dibujos de los nifios son una etapaen & camino
gue conduced arte.

— Algunos estan més dotados que otros.



No puede encontrarse una actividad tan extendida, tan
intensamente practicada por los nifios desde tan pequefios
y tan subordinada, supeditaday utilizada como medio para
conseguir aprendizajes tan diversos.

Los nifios cada vez tienen menos ocasiones de dibujar
en un papel blanco libremente, jugando sin finalidad agu-
na, por placer. Sin temas impuestos o sutilmente sugeridos,
sin necesidad de hacer ilustracion alguna de lo oido, habla-
do, leido o estudiado; sin tener qué calcar o copiar con 0 sin
cuadricula; sin tener que rellenar, colorear o hacer un tra-
zado continuo sobre uno discontinuo; sin tener que dar
explicaciones y sin tener que preveerlas, sin tener que
someterse a las opiniones, comentarios o juicios de los
demas; sin necesidad de tener que dibujar afechafijapara
regalo en el dia del padre, de lamadre o de la abuela, para
los nifios de otro colegio, con los que hay un intercambio
de "correspondencia’, para la maestra, para la psicéloga,
para la exposicién, para € concurso con motivo del dia
internacional del arbol, de la educacién via, del oso en
extincién, contrala droga, €l racismo o afavor del reciclge
de basuras.

No hay ocupacién que se comience con tanto entusias-
mo y fervor y que termine tan malograday en un fracaso
tan estrepitoso y abrumador. Nada tan apasionadamente
iniciado y tan masivamente abandonado poco después.

"los nifios cada vez tienen
MeNnos ocasiones
de dibujar en un papel blanco
libremente, jugando sin
finalidad alguna,
por placer"”

Imaginad que la escuela, debido a progresivo adelanto
de la edad de escolarizacion, asumiese e incluyese en su
programacion los aprendizajes de comer, andar y €l de la
lengua materna; y que terminado el periodo de escolariza
cion, saliesen casi todos los nifios aborreciendo comer, en
silla de ruedas y temerosos e incapaces de balbucear ape-
nas palabra alguna 'y que todo esto lo aceptasemos como
dgo natural. ¢Como la escuela no ha establecido, hace
tiempo ya, una relacion directa entre €l fracaso total en €
aprendizaje del dibujo y su pretension de ensefiarlo, su
forma de ponerlo en préacticay la manera de utilizarlo abu-
sivamente después?

No por maldad, desde luego, sino por puro desconoci-
miento (pues no hace tanto tiempo que yo mismo practica
ba algunas, o casi todas, de las perversas variantes en que
se obliga a dibujar).
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Algunos autores han difundido una idea hoy plena-
mente aceptada: el dibujo infantil es un fendmeno con un
punto de arranque torpe, una lenta evolucién, un estadio
de apogeo, "estado de gracia’, seguido de una fase de
agotamiento con un final previsible, hacia la preadoles-
cencia.

Asi pues, dibujar o pintar atendiendo a un impulso ina
pelable y hacerlo felizmente, sin propésito alguno, con pla-
cer, con un ensimismamiento y seriedad excepcionales,
jugar y llevar el hecho de ser persona a su més ato rango,
ser mujer o hombre plenamente, segiin ellos, solo seria
posible durante un corto periodo de lavida llamado infan-
ciay solamente unos pocos seres, especialmente dotados
por la naturaleza o, quién sabe, inspirados por qué expe-
riencias personalisimas, continuarian este camino: los lla
mados a ser artistas.

Sin embargo, cuando €l juego continla, lo cual, hasta
ahora, solamente es posible en las condiciones de la edu-
cacion creadora, en el espacio creado por Arno Stern, las
iméagenes-objeto continGian evolucionando.

Los nifios dibujan entonces reiteradamente las cosas
gue aman y desean evocar fielmente, a mismo tiempo que
su conocimiento sobre ellas va creciendo, debido aun inte-
rés no agotado y creciente también.
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Y &g, los escolares van abandonando esta préctica con
la sensacidn de hacerlo ma y sin que les sirva ni para
expresarse, ni para comunicarsey por supuesto sin que les
aporte placer alguno; los nifios, quizas adolescentesya, que
pueden conservar su juego, adquieren una destrezaimpen-
sable, aguélla que se atribuye a seres excepcionaesy no es
s no lade los que pueden jugar y escapar por tanto alas
ensefianzas y condicionamientos de laescuela

Laevolucion no termina aqui, pero los siguientes pasos
no pueden ser yavistos en € hogar o en laescuela

Poco a poco las imagenes comienzan a debilitarse, y
en su lugar aparecen lo que Arno Stern llama figuras
esenciales.

Algunas habian gparecido como trazos escondidos en
las imégenes-objeto y adguna otra la pudimos ver también
mucho antes, pero como un trazo desnudo, entre las figu-
rasprimarias.

Ahora gparecen de nuevo Sin pretextos, con unafuerza
eintensdad no conocidas. Son las Sete figuras esencides.

/N @OV
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Se combinan entre si, con
algunos otros trazos y espora
dicamente con alguna que
otra lgiana evocacion de dgun
objeto-imagen aidado. Apa
recen como unaemision impe-
tuosa y desbordante, manifes-
tacion de una fuerza'y seguri-
dad adquiridas, incompara
bles.

UN ESPACIO DE
LIBERTAD

Laevolucion completaqueva
desde las manifestaciones
gréficas arcaicas hasta las
figuras esenciales es posible
para todos en determinadas
condiciones. Estas condicio-
nes fueron creadas por Arno
Stern en su taler en Paris
hace ya mas de cuarenta
anos y son e fundamento de
lo que entendemos y practicamos como educacion crea-
dora.

Alli cred un lugar d margen delas presiones cotidianas,
gue en nuestra sociedad desnaturaizan y debilitan a las
personas. Un espacio libredejuicios, decompetitividad y
CONSUMiSMo.

¢CoOmo la escuela no ha
establecido relacion directa
entre el fracaso en €
aprendizaje del
dibujo y su pretension
de ensenarlo?"

En este espacio lo que destaca esladiversidad. En é
se relinen personas de diferentes edades, diferentes for-
mas de pensar y distinta procedencia. Nifios, jovenes y
adultos de tres, ocho, quince, treinta, cincuenta o seten-
ta afios crean un grupo heterogéneo, en € seno del cua
es posible gercer € derecho a ser uno mismo, sin mode-
los, afirmarse entre las diferencias de los demésy crecer
con €l propio espacio, a propio ritmo, con sus intereses
propios.

Cuando las personas son agrupadas por edades,
Sexo, creencias, aptitudes o carenciasy se les somete a
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un mismo programa de gprendizaje, se les uniformiza
Los nifios, organizados en la escuela en grupos preten-
didamente homogéneos, se comparan inevitablemente
entre g

En un grupo heterogéneo las personas, manifiesta
mente diferentes no se comparan entre S e inician unas
relaciones exentas de competitividad.

Entre dlos no se establece ninguna expectacion ni com-
postura Nadie espera nada de nadie, la diferencia se acep-
ta como ago consustancial a cada uno y a grupo y por
tanto todos pueden manifestarse como son Sin necesidad
de fabricarse méscaras e imégenes, que haya que tener que
soportar después.

Este grupo es dotado de unas reglas que le posibili-
tan un perpetuo juego. Y € que asiste aestejuego y hace
gue se cumplan las reglas para que nunca deje de serlo
es un educador que asume un rol particular. Su acti-
tudy formacidn, € conocimiento profundo de la For-
mulacion, sus elementos, su evolucion, susleyesy meca
nismos, le impiden juzgar, extrafiarse, reaccionar, asom-
brarse o sentirse orgulloso de lo que hacen los demas
cuando pintan.

No ensefia, no acelera ni retarda procesos, ni roba
descubrimientos. Ni conduce anadie lgjos de sus intere-
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ses. Sabe respetar € ritmo de cada uno. No corrige, ni
comete latorpeza de interpretar los dibujos. Hace € tra-
bgo agradable. Y ni é esun modelo, ni es el receptor de
lo que seformula. Su rol es servir. Preservar este espa-
cioy lostrazos que en é se emiten de laindiscrecion, de
lainjerenciay las demandas de los demés. Y asi hacer
posible que este espacio se convierta en un espacio de
libertad.

EL TRABAJO DE ARNO STERN

Arno Stern tenia 22 afios cuando en 1946 entr6 en
una ingtitucién para huérfanos de guerra.

Encargado de atender alos nifios, les hace pintar y
comprende inmediatamente & papel primordid dd
juego que provoca. Para éste, crea unas condiciones ori-
ginales que lo liberan y permite que acancen propor-
ciones insospechadas, trasformando a las personas.

En los afios 50 se instala en Paris creando su propio
taller "Academie du Jeudi".

Los medios de comunicacion empiezan ainteresarse
por su trabgo, publicanumerosos articulosy esinvitado
a paticipar en congresos, conferencias y Cursos por
todo el mundo.

De esta forma empieza a difundirse su trabgjo.

Ademés, Armo Stern ha publicado las siguientes
obras.

* 1956 "Agpects e Technique de la peinture dEn-
fants'.

* 1963 "Le Langage Plastique".

* 1966 "Une Grammaire de I'Art Enfanin”.

* 1967 "Entre Educateurs'.

* 1968 "Une Nouvelle Comprehension de I'Art En-
fantin”.

* 1970 "Initigtion & L'Education créatrice”.

1973 "L'Expression, ou L'Homo Vulcanus'.

1974 "Le Monde des Autres'.

* 1978 "Antonin et la Mémoire Organique’.

* 1989 "Les enfants du Clodieu" (1).

* 1996 "Die Nattrliche Spur".

En estos momentos, contintia trabgjando en su taler
en Paris, que ya pronto tendra 50 afios, imparte cursos
de formacion por toda Europay ha creado € " Inditut de
Recherche en Semiologie de L'Expression.

(1) "Les Enfants du Clodieu" esta siendo traducido ad Castellano y
esperamos que sea publicado en breve. En é se describe e
resultado de sus investigaciones en los Ultimos diez afios.
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